Bilbao
Brecht Weill Songs

ANS le théatre de Bertolt

Brecht, les « songs » ont
un rdle bien établi : provo-
quer une rupture dans le dé-
roulement de I’action - méme
s’ils y sont souvent intégrés
- et une mise en abyme (le
« song » évoque fréquem-
ment, sur le mode de la fable,
un récit ou le résumé d’une si-
tuation du personnage sur un
plan plus général avec une pa-
rodie de la morale bourgeoi-
se) génératrice d’un effet
d’éloignement distanciateur
encore accentué par le ca-
ractere des musiques, grin-
cantes, syncopées, entre le
bastringue, la musique de
cirque et I’écriture mélo-
dique traditionnelle (qu’elles
soient de Weill ou d’autres
compositeurs).

Ainsi en est-il de la chan-
son de Mere Courage ou du
« Chant de la grande capitu-
lation » (musiques de Paul
Dessau) par exemple. Ce
constat fait, peut-on consi-
dérer que les « songs » pris
séparément peuvent s’inté-
grer dans un ensemble cohé-
rent et constituer un spectacle
a eux tous seuls ?

Le spectacle de théatre mu-
sical congu et interprété par
Ariane Moret et mis en scé-
ne par Georges Gagneré ap-
porte sans conteste une ré-
ponse positive a cette
question. Il réunit des
« songs » . extraits de
« L’Opéra de Quat’sous »,
de I’opéra « Grandeur et dé-
cadence de Mahagonny », de
« Happy End» et du
« Berliner Requiem ».

Le metteur en scéne, ré-
pondant en cela au désir de la
comédienne-chanteuse, a
voulu la faire « voyager dans
l'univers de Brecht mis en
musique par Weill » en bros-
sant « les grandes
lignes d’un destin de femme
balayé par I'amour, le sexe,
la misere sociale et le com-
bat politique »

Pari sans nul doute réussi,
chaque chanson définit bien
le portrait d’un personnage
féminin qui, d’un « song » a
I’autre, accomplit un pas en
avant vers sa prise de
conscience. Partie du plus
bas niveau social - la femme

bafouée puis la prostituée,
esclave qui subit 1’exploita-
tion de son corps, de sa per-
sonne méme - elle évolue, par
bonds successifs, vers une
révolte totalement nihiliste, &
la mesure de ses folles et
meurtriéres espérances (Cf. le
Chant de Jenny ou la fiancée
du pirate).

Le point décisif de cette
évolution, celui ou tout va
basculer en vertu d’une pri-
se de conscience politique se
situe sans doute lors de la pa-
rodie de vente aux enchéres
des citrons (Chant des ci-
trons), a laquelle les specta-
teurs sont appelés a participer
activement, et ainsi a tomber
dans le piége des mécanismes
du capitalisme ou tout se
vend, tout s’achéte, tout se
pressure et se presse, surtout
les citrons, tandis que les ver-
tus traditionnelles de I’hu-
manisme sont bafouées : vé-
nalité de I’amour, bravoure
contre les faibles... etc.
Dépassant nécessairement la
révolte nihiliste, la révolution
sociale sera évoquée en la

personne de Rosa
Luxembourg (Rosa la
Rouge).

A T’évolution de ce ou ces
personnages a qui elle se pré-
te, Ariane Moret confére un
charme acide lui aussi et une
présence particuliérement
emblématique. Elle balance
sans cesse et avec quelle €1é-
gance entre le jeu théatral et
la chanson gouailleuse, ca-
naille ou désespérée.

Elle estaccompagnée, mais
pas seulement car il est aus-
sia part entiére dans le spec-
tacle, a I’accordéon par Serge
Broillet.

La mise en scéne de
Georges Gagneré suggére
plus qu’elle ne montre dans
un spectacle qui; pour jouer
beaucoup. sur 1’imaginaire,
n’en est pas moins tres forte-
ment porteur de sens.

Henri Lépine

Théitre de la Petite Caserne,
117, rue de la Carreterie
Tous les jours & 21 heures jus-
qu’au 30 juillet.

Relache les 20 et 26.
Réservations : 08 91 67 00 84.
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